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O1 Résonances tou Apl lEwpyiou
oto [aAAIKO Ivotitouto ©Oscoalovikng

Me 10waitepn ouykivnon umodexopaocte, autdv tov priva OktwBpto tou 2025, tnv €kBeon
Résonances tou Apt M'cwpyiou oto MaAAiko Ivotitouto Oecoalovikng.

AuTO TO KAAAITEXVIKO YEYOVOG €XEL OUMAR onpacia: €ivatl Tautdxpova pid EMoTpon
Kal €vag ouvexng O1dAoyog. Emotpo@n evog KAAMTEXVN TTOU Ol OXECELG TOU HE TN
FaAAia, Kai £101KOTEPA PE TO IVOTITOUTO HAG, EKTEIVOVTAL OE TEPIOCOTEPES ATIO TEGOEPLS
OEKAETIEC — amd TIC OTOUGEG TOU OTNV APXITEKTOVIKN 6TO MOVITEALE PEXPL TIC TTPWTES
ONUAVTIKEG TOU €KBEOELG 0€ aUTOUG TOuG i010Ug Xwpoug. ‘Evag ouvexig dilaAoyog HETay
€IKOVAG Kat UANG, NXoU Kat HOp@AG, HVAUNG Kal ixvoug — TO0EG OLlACTACELS TTOU
dlamepvouv To £pyo tou Apt Mewpyiou, o€ pla dlapkn évtaon avapeca otny
TAQOTIKOTNTA KAl TN HOUoIKOTNTd.

Méoa amod toug dUo KUkAoug mou Trapouacidlovtal edw — g ANAZYNyPAGEZ (mou
gekivnoav to 1982, pe v ukaipia ¢ CUHHETOXAG Tou oTnv 12n MmievaAe tou
Mapiotov) Kat TG YAikOtnteg (mou dnpioupynonkav Kupiwg petagu 2000 kat 2015) — o
KAAMTEXVNG PaG KAAED va £EEPEUVACOUNE AUTO TTOU EMMPEVEL, AUTO TIOU ATOTUTIWVETAL,
auto mou petaoxnpatiletat. Ot pwToypagieg, avacuvTIBEPEVES HEOw TAPAAAaywY,
HeTabéoewy N emavaAiyewy, oxnuati{ouv pia Hop@n omTIKAG TAPTIToUpds, ClwINANG
aAAd Babuag kat wvtavng. Marti, 0mwg o idlog 0 Apig Mewpyiou UTOEIKVUEL, Ol EIKOVEG
EKTEPTIOUV EvaV X0 TTOU AKOUYETAL POVO HE TO ECWTEPIKO AUTI.

Auth n €kBeon yivetal TOTE £vag XWPOg akpoaong, OTou Ta £pya GUVOHIAOUY OXL
HOVO peTagl Toug, aAAd Kat YE TN HOUGIKN. ZE Hid TPWTOTUTN TTPOCEYYLON, O
KAAMTEXVNG KAAEl OlakeKPLUEVOUC ‘EAANVEG HOUGIKOUG KAl GUVBETEG Va TIPOGYEPOUV TN
OIKN toug NXNTIKN eppnveia twv ANAZYNYPADON emekteivovtag €101 TNV EIKACTIKA
XElpovopia o€ pla Sleupupévn alebnTnplakn epmelpia, n omoia mapouctaletal otny
ouvaulia-mapdotaon ANAZYNYPAGEZ [ouv] MOYZIKH.

Me v umodoxn tng €kBeong Résonances, to FaAAIKG IvoTitoUto OecoaAovikng
emavaBeBalwvel ™ déopeuon Tou va olatnpei {wvtavh tn YAAAOEAANVIKN OXEoN PECW
TWV TEXVWY, TG oUyXpovng dnploupyiag Kal tng okEWng. Tautdxpova, amotiel popo
TIPAG O€ HId ONEAVTIKN TPOCWIKOTNTA TNG KAAAITEXVIKAG OKNVAG TNG OEGoAAOVIKNG, TO
£pyou tng omoiag paptupd Babid miotn otov SlamoMTIoPIKO dtaAoyo, otn Yetadoon Kat
OTNV MEPAMATIKATNTA.

Euxapiotw Beppd tov Apt Mewpyiou yla TNV EUMOTOOUVN ToU, KaBwg Kat OAn thv
opdda tou FaAAkou Ivotitoutou Oe6oalovikng, TOUG UTTOGTNPIKTEG KAl TOUG OUVEPYATEC
Tou cuvéBaAav oTo va yivel auth n €kBeon va EEXwPLOTO YEYOVOC.

Jean-Luc Lavaud
M'evikog Mpogevog tng MFaAAiag otn Osocalovikn

Les Résonances d’Aris Georgiou
a l'Institut Francais de Thessalonique

C’est avec une émotion particuliere que nous accueillons, en ce mois
d’octobre 2025, !'exposition Résonances d’Aris Georgiou au sein de
UInstitut Francais de Thessalonique.

Cet événement artistique revét une double portée : celle d’un retour, et
celle d’un dialogue poursuivi. Retour d’un artiste dont les liens avec la
France, et avec notre Institut en particulier, remontent a plus de quatre
décennies — depuis ses études d’architecture a Montpellier, jusqu’a ses
premieres expositions marquantes dans ces mémes murs. Dialogue poursuivi
entre I’image et la matiére, le son et la forme, la mémoire et la trace —
autant de dimensions qui traversent [’ceuvre d’Aris Georgiou, dans une
tension constante entre plasticité et musicalité.

A travers les deux cycles présentés ici — ANASYNGRAFES (initiées en
1982, a 'occasion de sa participation a la 12e Biennale de Paris) et
Matérialités (créées principalement entre 2000 et 2015) — Uartiste nous
invite a explorer ce qui persiste, ce qui s’imprime, ce qui se transforme.
Les photographies, recomposées par variation, transposition ou répétition,
forment une sorte de partition visuelle, silencieuse mais profondément
vibrante. Car, comme le suggere lui-méme Aris Georgiou, les images
émettent un son que l'on n’entend qu’avec Uoreille intérieure.

Cette exposition devient alors un espace d’écoute, ou les ceuvres
dialoguent non seulement entre elles, mais aussi avec la musique. Dans une
démarche inédite, 'artiste convie des musiciens et compositeurs grecs de
renom a offrir leur propre interprétation sonore des ANASYNQRAFES,
prolongeant ainsi le geste plastique dans une expérience sensorielle
élargie, présentée lors du concert-performance ANASYNGRAFES [en]
MUSIQUE.

En accueillant Résonances, UInstitut Francais de Thessalonique réaffirme
son engagement a faire vivre le lien franco-grec a travers les arts, la
création contemporaine et la pensée. Il rend aussi hommage a une figure
importante de la scéne artistique de Thessalonique, dont le travail
témoigne d’une profonde fidélité au dialogue interculturel, a la
transmission et a l’expérimentation.

Je remercie chaleureusement Aris Georgiou pour sa confiance, ainsi que
toute ’équipe de UlInstitut Francais de Thessalonique, les soutiens et
partenaires ayant contribué a faire de cette exposition un événement
d’exception.

Jean-Luc Lavaud
Consul Général de France a Thessalonique
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Ttnv €kBeon Résonances (1982-2025) cupmAékovtal 6U0 SlaxXPOVIKEG EVOTNTEG TOU
EIKAOTIKOU £pyou Tou Apt Mewpyiou. Apevog avamtuocovtat ot «<ANAZYNYPADEZ» mou €xouv
v agetnpia toug oto 1982, agetépou avtimapartidevral e g «YAIKOTNTES» TNG
dekamevraetiag 2000-2015 pe KUPLOTEPO KOWVO TOUG TAPOVOPACTH TV UAN, TNV u@n, TV
EMQPAVELT, TO iXvog Kal TG aAAnAo-Tapamopmég toug. EumAoutidovral, TéAG, PE TIg
«ANAZYNYPAOEX Revisited» twv TeAeutainv xpovwy mou avayovtal Kal avadelkvuouy
XAPAKTNPIOTIKA Kat Twv 6Uo.

ANAZYNYPAOEX
NMapaboelg wToypaplwy Pe emavainyn, mapaAAayn, avtigetadeon, «avacuv-ypagen»,
«avaoup-pagn».

Yno tov 10T TitAo «AvTimoAuypagrpata», ot ANAZYNYPADEZ, ekdnAwbnkav ylia mpwtn
@opd tov OKTwBpLo Tou 1982 wg PEPOC TNG EAANVIKAG CUHKETOXNAG oTnv 12n Biennale tou
Mapiotou, pe v empéAela tou EppavounA Maupopdtn. OAokAnpwOnKav Kat
TTAPOUCIACTNKAVY OTNV OHWVUHN ATopikn €kBeon oto «Znta-Mi» tov GeBpoudplo tou 1983 pe
Keipevo Tng Zaviag Namma.

YAIKOTNTEG

TéooepLg OLAPOPETIKES EVOTNTEG oTeyAlovtal utmd Tov UTEPTITAO «YAIKOTNTEG>: Mnemosyne
Mosaics, Urb-Art, Cross Country, Patches-a-Veures. ‘ONeG Toug Kataypa@ouv-amoypapouyv-
OUAAEYOUV OLd TN PwToypaiag «emetoodia» g UANG mou pag meptBANAEL Kat Tou, avaAoya
HE TNV mEpIMTWon, TPoBAAOUY w¢ GUVNTIKOL UTIOKIVNTEG GUYKivnong i avactoxacpou. H
mapouaciaon Toug (Kabwg n Kabe opdda amoteAsital amod (Kavo aplBuod £pywv) opyavwvetal
w¢ vaAAacoopevn aAANAoSIad0Xn CUPTTAEKOHEVWY UTIOCUVOAWY TIOIKIAWY OXNPATWY Kal
HEYEOBWY Kat’ avtiotolxia mpog Tov eKAoToTe OLaBECIHo EKBEGIAKO XWPO.

Etdikdtepa ot ANAZYNYPADEX exteivovtal Kal o€ pia 0idotaon e€w-£IKAoTIKN KaBwg e€apxng
napénmepmay (aubaipeta aAAd Kat G0HIKA) O £va «HOUGIKO aioBnpa» TV UTTOKEPEVIKOTNTA
TOU OToioU EMIXELPEL Va «OlACAAEUCEL> N EMOTPATEUCN GUVEVOXWY HOUGIKWY EPUNVEUTWY Yid
TNV amoKatdoTaon HLAg «Tmo AVTIKEIPEVIKAG» avTIAnYNnG ToU «atobnpatog.

Mpog ToUTo, évag aptOpog KATAEIWHEVWY EPUNVEUTWY Kal OUVOETWY, avaAduBdvouv va
amodwoouy TNV GIKN TOUG NXNTIKNA EKGOXN TWV EIKACTIKWY «OUVOECEWV> TWV
ANAZYNYPADQON o€ pia cuvauAia oto meptBaAov tng ékBeong Kat og dladpaon Pe T
TPoBOAN TNG £IKOVAC TOU EKACTOTE EMAEYHEVOU ATIO TOV/TOUG HOUGIKOUG AWETNPLAKOU
EIKAOTIKOU €pyou.

Ot pouatkoi mou cuvepyalovtal o€ auth TV Kateubuvon eival ot 2akng NMamadnuntpiou,
MixdAng Aamddkng, Afpog MkouvtapoUAng, Nektaplog Kapavtlng, ZaBiva MNavvartou, AdAa
Totolou, Oeo6@IAog Zwtnpiadng, Kuptdkog MkouBévtag, Aeviw Aldtoou, ©odwpng
MatoaAiong, BaciAng MmakomouAog,.

Dans |’exposition Résonances (1982-2025), deux ensembles majeurs et intemporels de I’ceuvre
visuelle d’Aris Georgiou s’entrelacent. D’une part, les ANASYNGRAFES, entamées en 1982 ;
d’autre part, les Matérialités, réalisées entre 2000 et 2015, qui entrent en dialogue avec les
premiéres. Le lien essentiel entre ces deux séries réside dans leur rapport a la matiere, a la
texture, a la surface, a la trace, ainsi que dans les échos qu’elles suscitent ’une chez 'autre.

L’exposition est également enrichie par les ANASYNGRAFES Revisited des derniéres années,
qui revisitent et mettent en lumiere des éléments caractéristiques des deux corpus.

ANASYNgRAFES
Assemblages photographiques fondés sur la répétition, la variation, la transposition, |’«anasyn-
grafe», |’ «anasyn-rafi» (Re-écriture, re-couture).
Sous le titre initial « Antipolygraphes », les ANASYNGRAFES furent présentées pour la 11
premiére fois en octobre 1982, dans le cadre de la participation grecque a la 12e Biennale de
Paris, sous le commissariat d’Emmanuel Mavrommatis. Elles furent ensuite finalisées et
exposées dans le cadre de [’exposition personnelle éponyme a la galerie Zita-Mi, en février
1983, accompagnées d’un texte de Sania Pappa.

Materialités

Quatre ensembles distincts sont réunis sous le titre général « Matérialités » : Mnemosyne
Mosaics, Urb-Art, Cross Country et Patches-a-Veures. Chacun de ces ensembles capte,
inventorie et recueille —a travers la photographie— des « épisodes » de la matiére qui nous
entoure. Selon les cas, ces fragments se présentent comme des déclencheurs potentiels
d’émotion ou de réflexion. Leur présentation —chaque série comprenant un nombre conséquent
d’ceuvres— est concue comme une alternance rythmée de sous-ensembles imbriqués, de formes
et de dimensions variées, en dialogue avec ’espace d’exposition disponible.

Plus spécifiquement, les ANASYNGRAFES s’étendent également a une dimension extra-plastique,
dans la mesure ou elles évoquent, dés leur origine, une « sensation musicale », a la fois
arbitraire et structurelle. La subjectivité de cette sensation est volontairement mise en tension
par ’intervention de musiciens-interprétes complices, invités a en proposer une restitution
visant une perception plus « objective ».

Dans cette perspective, plusieurs interprétes et compositeurs reconnus sont invités a
proposer leur propre interprétation sonore des « compositions visuelles » inspirées des
ANASYNGRAFES, a |’occasion d’un concert organisé dans le cadre de !'exposition. Cette
performance musicale se déroulera en interaction avec la projection de [’image de ’ceuvre
plastique choisie par chaque musicien ou ensemble comme point de départ de sa création.

Les musiciens participant a ce projet sont : Sakis Papadimitriou, Michalis Lapidakis, Dimos
Goudaroulis, Nektarios Karantzis, Savina Yannatou, Lola Totsiou, Theofilos Sotiriadis, Kyriakos
Gouventas, Lenio Liatsou, Thodoris Patsalidis, et Vassilis Bakopoulos.



ELTA Mimis, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique
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Kwotng Avtwvidadng

ZYNAVEIZ
(7 XOPEYONTAZX ME TON API FEQPTIOY)

0 Apig M'ewpyiou, wg ONUIOUPYOS, KATAVEHEL TNV KAAAL-
TEXVIKN TOU 3paocTtnploTnTA PETAEY APXITEKTOVIKAG, PWw-
Toypagiag Kat {wypa@ikng. Emotpatevel SlapopeTika
EKPPACTIKA JEOA, TA OTIOIA EVEPYOTIOLEL EITE PEHOVWHEVA
elte o€ ouvOUAONO, avaAoyd He TIC ATTAITACELG TNG EKA-
0TOTE KAAMTEXVIKAG Xelpovopiag. Epgpavwg adiagopog
TTPOG TIC TAEIVOUIKEG CUHBACELC KAl TIG BEOUIKES «ETIKE-
TEC» TIOU OUXVA TEPLopilouv TN ONUIOUPYIKN eAcuUBepia,
o Mewpyiou Kiveital Petagl elkaoTkwy YAwoowy, Ola-
HOPPWVOVTAG €va £pyo ToU Olakpivetal amo piua Ot-
auyn, matyviwon ofudépkela. Katd tn pakpoxpovn pd-
Alota dnpIoupYIKA ToU TopEia, @aivetal va kafodnyeital
amo v avdykn va amo@opTicel auth TNV 0EUOEPKELT,
OOKIIAZoVTag TNV EVEQYOTIOINGN ETEPOYEVWV EKPPACTL-
KWV PEowV o€ €va eviaio medio €peuvag. Eival évag to-
mog OlapKoUg automapartnpnong Kai evoooKomnong,
omou n KaAAtexvikn mpden yivetal epyaleio katavonong
TwV MOAATAWY (IG10TATWY ToU w¢ dnploupyou. Omwg
€€AAAOU 0 (010G opoAoyei, £vtog autou tou mediou, Péoa
amod TMOIKIAEG ONPIOUPYIKEG TTPAKTIKEG, EMOIWKEL TNV
APHOVIKN GUVUTIAPEN «ETEPOYEVWV EKPAVOEWV-EVOTL-
KTWOWV WBNOEWV KAl GUVEIONTWY EVEPYNHATWY>.

2 Ongioupyia Twv £pywv TOU €XEL CUPTIEPIAGBEL
otnv €kBeon RESONANCES o Mewpyiou dpa mpwTioTwg
WC OUAAEKTNG, Hia 1010TNTa Tou gival £yyevwe ouvoe-
OepEvn pE T ewToypa@ikn mpagn. dwrtoypagilet avt-
KEIJEVA KAl XWPOUG, BEpata eTepOKANTA, cuxvda acnhya-
VTa, OMWG ONUAVOELG, GOHIKA UAIKA, OWANVEG KATI. Ao
TN OUYKOUION QUTWV TWV QWToypa@lwy avtAel tnv
«TTPWTN UAN> €PYWV TTOU ONHIOUPYEL OE PETAYEVECTEPO
xpovo.

Ma va KAatavonoel KAaveig Ty TOIKIAGHop@n GUA-
Aoyn twv €pywv mou mepAapuBavovtatl otnv €kBeon,
apKel va eEETACEL TPOOEKTIKA TOV TitAo ANAZYNYPA®DEX.

Costis Antoniadis

LIAISONS
(ou DANSER AVEC ARIS GEORGIOU)

Aris Georgiou, le créateur, répartit son activité
artistique entre ’architecture, la photographie et
la peinture. Il recourt a différents moyens
d’expression, qu’il active soit de maniere isolée,
soit en combinaison, en fonction des exigences de
chaque geste artistique. Manifestement indifférent
aux classifications conventionnelles et aux

« étiquettes » institutionnelles qui limitent
souvent la liberté créative, Georgiou évolue entre
les langages plastiques, faconnant une ceuvre
caractérisée par une lucidité pénétrante et 13
ludique. Au cours de son long parcours créatif, il
semble guidé par le besoin de se défaire de cette
lucidité, en expérimentant |’activation de moyens
d’expression hétérogenes au sein d’un champ
unifié de recherche. Il s’agit d’un espace d’auto-
observation et d’introspection continuelles, ou
[’acte artistique devient un outil de
compréhension des multiples facettes de son
identité de créateur. Comme il le confesse lui-
méme, dans cet espace, a travers diverses
pratiques créatives, il cherche a faire coexister
harmonieusement des « manifestations
hétérogénes - impulsions instinctives et actes
conscients ».

Dans la création des ceuvres rassemblées dans
[’exposition RESONANCES, Georgiou agit avant
tout en tant que collectionneur, une qualité liée
de maniere intrinséque a la pratique
photographique. Il photographie des objets et des
lieux, des sujets disparates, souvent insignifiants,
tels que des signalisations, des matériaux de
construction, des tuyaux, etc. De cette récolte
d’images, il tire la « matiére premiére » de ses
ceuvres, créées ultérieurement.
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H empeAnpévn didomacn tg Aé€ng amodidel pia Wai-
TEPN onuacia ot AéEn PADGEL, umodeikvuovtag £ToL TNV
a&ia mou amodidel 0 Apig 0Tn GUUTAOKN TWV OLAPOPETL-
KWV EKPPACTIKWV HEGWV TIOU XPNOIHOTOLEL Kal TwV 1010
TATWV ToU¢. Oa pmopouce HAMOTA TO GUVOAO TWV EPYwWY
NG €KBeoNg va ekAN@BEl wg €va eupu medio Epeuvag Kal
TEPAWATIONOU TOU TPOTIOU € TOV OTIOI0 PTTOPE( Va GUV-
duacToUV TAPOHOLEG KAl ETEPOKANTEC EIKOVEG, PWTO-
YPaPIeg pE AEEELG, {WYPAPIKES TTOLOTNTEG HE PWTOYPA-
QKA Wwpata, Kat TeAKd Ta idla Ta £pya He T HOUGHK.

YAikotnteg. H evotnta €pywv YAIKOTNTEG QEPVEL OTO
TPOOKAVIO TNV {0la TNV UMKOTNTA TNG TPWTNG UANG WG
YEVEGLOUPYO Tapdyovta Tou épyou. H cuAAoyn Tng uma-
YOpEUETal E(TE ATO TNV APECOTNTA TNG EVTIUTIWONG TTOU
TpokaAel otov Mewpyiou pia UAIKA pop@n, €ite amo tov
OUVEIPHIKO QVACTOXAGHO TIOU EVEPYOTIOLEITAL JETAYEVE-
OTEPA, KATA TNV EMAQPN TOU HE TNV TUTTWHEVN PWTOYPA-
@la. Kabe épyo oAokAnpwvetal e tnv mpoodRkn-pagn
€VOG T{TAOU, 0 0OTI0I0G £(TE KUPLOAEKTEL EiTE PETAPEPEL ON-
HAGCLOAOYIKA TO TTEPLEXOHEVO, OLAPOPPWVOVTAG £va Tial-
yViwoeg kat moAuemimedo medio avayvwoewy. ‘Etol, n
AéEn Uprise (EE€pyeon) ya mapddetypa, OeV TAPATTEUTIEL
o€ Kamola MOAITIKNA 1} KOWVWVIKA TTpagn avtiotaong, aAAd
OTNV QUTOVOUNGN HLAG cUCTAGAG XOPTWY Va avtitaxbouv
OTOV EYKAWBIOHO TOUG. AvTioTolxXa, ol WTOYPUPIES TTOU
OUYKpOTOUV Tnv evotnta Cross Country Ogv amelkovi{ouv
éva tomio mepynong n e€epelvnong, aAAd kataypd-
(POUV {la CElpd amo TAPAUEANHUEVOUG GTAUPOUG, Ka-
Auppévoug amd BAdotnon. Xe AAAEC TMEPUTTWOELG Td
Patches-a-Veures (NMatcaBoupeg) —KoupéAla oTa omoid
okoumilel Ta mvéAa tou otav {wypailel— AapBdvouv
ovouarta puboAoyika: Heaiotog, Mepoepovn, Axépwv. H
ovopatodoaoia autr UTIOVOHEUEL EIPWVIKA TNV LEPAPXNON
TWVY UAIKWV KAl TaUTOXpova EVIAGOEL TNV «EUTEAR» UAN
0€ €va Pavtaclako Kat moMTIoHIKG opilovra.

Pour comprendre la collection éclectique
d’ceuvres réunies dans ’exposition, il suffit
d’examiner attentivement le titre ANASYNGRAFES.
La scission intentionnelle du mot met en lumiere
le terme RAFES (coutures, en grec), soulignant
ainsi l’importance qu’Aris accorde a
Uentrelacement des différents moyens
d’expression qu’il emploie et a leurs propriétés
respectives. L'ensemble des ceuvres de
["exposition pourrait méme étre percu comme un
vaste champ de recherche et d’expérimentation
sur les maniéres dont des images similaires ou
hétérogenes peuvent étre combinées,
photographies et mots, qualités picturales et
idiomes photographiques, et, en fin de compte,
les ceuvres elles-mémes avec la musique.

Mateérialités. L’ensemble d’ceuvres intitulé
Matérialités met en avant la matérialité méme de
la matiere premieére, en tant que facteur
générateur de ’ceuvre. La collecte de cette
matiere est dictée soit par 'impact immédiat
qu’une forme matérielle produit sur Georgiou, soit
par la réflexion associative qui s’active a
posteriori, lors du contact avec la photographie
imprimée. Chaque ceuvre s’acheve par !’ajout-
couture d’un titre, qui peut étre littéral ou
transmettre de maniére sémantique le contenu,
créant ainsi un champ de lecture ludique et a
multiples niveaux. Ainsi, le mot Uprise
(Soulevement), par exemple, ne renvoie pas a un
acte de résistance politique ou sociale, mais a
[’autonomisation d’un bouquet d’herbes sauvages
s’opposant a leur enfermement. De méme, les
photographies réunies dans la série Cross Country
ne représentent pas un paysage de promenade ou
d’exploration, mais captent une série de croix
abandonnées, envahies par la végétation. Dans
d’autres cas, les Patches-a-Veures (patsavoures,
chiffons, en grec), des morceaux d’étoffe sur
lesquels il essuie ses pinceaux en peignant,

ANAZYNYPA®EZ. Y11 ANAZYNYPADEZ n KAAAITEXVIKA
mpoBeon potalel va KateubuveTal mePLooOTEPO Ao TV
mepLEPyEl —N To Taxvidl— va dokipdoel o Mewpyiou
£WG TIOL0 ONUEID PTTOPEL Va TEPAXIOEL TN PWTOYPAPIKN EL-
KOva Xxwpig va utmovopeuBel n idla n gwtoypagikdtntd
g, n avagopd 6nAadr oTo (Xvog TOU mPayudTiKou, oTn
HVAHN OUGLACTIKA TNG XWPOXPOVIKAG TG Kataywyng. H
TPAEN NG «paPng» AELTOUPYEL WG AmAvTnon 6€ autd To
€VOEXOEVO: PeTATOTICEL TO EVOLAPEPOVY ATTO TNV avama-
PACTACH TOU TEPLEXOUEVOU TWV Bpaucpdtwy otny £ma-
VaoUVapHoAdYNon TOUG O€ QUTOVOUEG EIKACTIKES OOHEG.
To TeAIKO amotéAeopa eival Pua oUvOeon pe {wypaPIkES
(OL0TNTEG: XPWHATIKEG OUOXETIOELG, afovikn dounon,
OUMMETPIEG Kal avTimapabéoels. ‘Eva epwtnpa mou mpo-
KUTITEL OXETIKA PE aQUTA Ta £pya A@opd TEPLOCGOTEPO OTN
Slaxpovikd mepimAOKN GXEoN TNG PWTOYPAPIAS PE TN
{wypa@ikn, n omoia 6a pmopoUce —xaptv cuvVIopiac— va
amodoBel otnv umdoxeon evog yduou mou 0ev OAOKAN-
pwBnke moté. Kad’ oAn t didpkela tou 200U aiwva, n
KAAALTEXVIKN @wToypagia OlEKOIKNGE TNV autovopia
NG, OUXVA OE PNEN HE EIKACTIKEG TTPOCHIEELS TTOU BEw-
prRBnkav amelAnTikéS yia tnv Wdloouctacia tou pécou. H
EUHOVA oTnV «kaBapotnTa» TG Ywtoypaiag umnpée
1OE0AOYIKO Kal aLobnTIKO mPOTAyHA TOU GUVEXILEL va M-
Buwvel kat oto mapov. To BEpa, GUVETWE, TTOU EYEIPEL N
TTPOGHIEN TOU PWTOYPAPIKOU GUOTATIKOU HE TNV EIKA-
OTIKR A0PNON TWV £pYwWV SLATUTIWVETAL WG EENG: TTWE
HTTOPEL KAVEIG va agaipEoEl amo Hia YwToypagia thy me-
PLYPA®n TOU TEPIEXOUEVOU TNG KAl va TNV €loaydyel
avepubpiaota o€ Pla £IKAoTIKh Oopn, avadelkvuovtag
amAWE TO XPWHA A TN HOPPH TOU TEPAXIOUEVOU GWHATOC
g; H amdvtnon mpokUmTteL amod tov £vepyo poAo Tou

recoivent des noms mythologiques : Héphaistos,
Perséphone, Achéron. L’attribution de ces noms
vient ironiquement remettre en question la
hiérarchie des matériaux, tout en inscrivant la
matiere « vile » dans un horizon imaginaire et
culturel.

ANASYNgRAFES. Dans ANASYNGRAFES, !'intention
artistique semble guidée avant tout par la
curiosité — ou le jeu — de tester jusqu’a quel
point Georgiou peut fragmenter ’image
photographique sans en compromettre la nature
photographique, c’est-a-dire son rapport a la
trace du réel, a la mémoire, en somme, de son
origine spatio-temporelle. L'acte de « couture »
fonctionne ici comme une réponse a cette 15
éventualité : il déplace ’attention de la
représentation du contenu des fragments vers leur
réassemblage en structures plastiques autonomes.
Le résultat final est une composition aux
propriétés picturales : associations chromatiques,
construction axiale, symétries et contrastes. Une
question soulevée par ces ceuvres concerne
surtout la relation, historiquement complexe,
entre la photographie et la peinture, relation que
’on pourrait — en quelques mots — résumer
comme la promesse d’un mariage jamais
consommeé. Tout au long du XX¢ siecle, la
photographie artistique a revendiqué son
autonomie, souvent en rupture avec des
hybridations plastiques autrefois percues comme
une menace pour l’identité propre du médium.
L’attachement a la « pureté » photographique a
constitué un mot d’ordre idéologique et
esthétique, qui continue de subsister aujourd’hui
encore. Ainsi, la question que souléve
[’assemblage de |’élément photographique avec la
construction plastique des ceuvres peut étre
formulée comme suit : comment peut-on
soustraire a une photographie la description de
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ixvoug mou dlatnpoly Ta cUCTATIKA Twv £pywv. Kabe
YnEida pETaQEPEL TNV £viaon Tng OEIKTIKNAG XELPOVopiag
NG oTIypng 6mou o Mewpyiou amogacilet va otabel, va
d€l Kal va gwrtoypagioel. Tautdoxpova, ival auth mou
BETEL TOV PWTOYPAPO OTO EMKEVIPO TNG AVAYVWONG.
Kabe yneida autou tou I810TUTOU PwodikoU Tou oxn-
Hatiouv ta épya otig ANAZYNYPA®DEZ mpookaAei tov
Beatn va akoAoubnoel Tov Mewpyiou oTig G1adpOUES TNG
OKEYNG Kal TwV mPoBEécewv Tou. Oplopéveg PaAloTa @o-
péc va otabei dimAa Tou.

210 Oimtuxo, yla mapddetypa, mou TitAogopeitat
Hyde Park (1983), otnv mpwtn @wrtoypagia 6Uo Hovo-
Tata tépvovat oxnuatidovrag éva «X» evw otn 0eUTepn
amo OlaPopETIKA Ywvia Aqyng, n dlactalpwon Twv Ho-
vomatiwy oxnpatilel Evav otaupd EamAwpévo oto £0a-
(0G. Av 0TNV TPaypatikOTNTa oTeKOpaotav SimAa otov
Fewpyiou dev Ba BAEmape SLagopeTIKoUg OXNHATIOHOUG
NG O1acTalpwong Twv HOVOTATIWY KABwS n omTikA
avtiAnyn omeldel va PETa@PAcsl autd Tou Tapatn-
pOULE, aMOKaBIoTWVTAG TO OTNV TMPAYHATIKOTNTA, OTO
medio TNG YVWoNG TTOU EXOUHE YId TOV KOOWO. AVTIBETWG,
N EWTOYPAPIKN Hnxavr Kataypd@el adlapecoAdBnta
NV evaAAayn tng omTikng B£ong, mpoc@épovtag Evay pt-
QKA OLaWOPETIKO TPOTO avtiAnyng Tou xwpou. To Oi-
TITUXO0 auTo €ival e€aLpeTIKA amAo. Mia oxedov HoVOAe-
KTIKN BepeMwdng latuTwon g amdotaong mou Xwpidet
v avBpwmivn avtiAngn amé authv TG PWTOYPAPIKNAG
UNXavng. Ze auth v mepimtwon PaAiota, n aAAayn tg
ywviag Aqyng ota £pya eVOWHATWVEL Hid XPOVIKN Old-
0Taon: n PETAKivnon amo 1o £va onueio AYng oto dAAo
El0Ayel oTNV avdyvwon ToV XpOvo TnG MEPITAAVNONG
KAtd Tn cUAoyn Twv EMPEPOUS Yn@idwy. Mapatnpw-
VTAG £T0L KAVEIG TIC PWTOYPAPIKEG CUVBEDELG TNG EVO-
ntag ANAZYNYPADEZ, n evaAlayn HOp@WV Kal Xpw-

son contenu et l'insérer sans scrupule, dans une
structure plastique, en mettant simplement en
valeur la couleur ou la forme de son corps
fragmenté ? La réponse réside dans le role actif
de la trace que conservent les éléments
constitutifs des ceuvres. Chaque fragment
transmet Uintensité du geste démonstratif le
moment ou Georgiou choisit de s’arréter, de
regarder et de photographier. C’est également
ce fragment qui place le photographe au centre
du processus de lecture. Chaque fragment de
cette mosaique singuliére que forment les
ceuvres dans ANASYNGRAFES invite le spectateur
a suivre Georgiou dans les méandres de sa
pensée et de ses intentions. Parfois méme, a se
tenir a ses cotés.

Dans le diptyque intitulé Hyde Park (1983), par
exemple, dans la premiére photographie, deux
sentiers se croisent en formant un « X », tandis
que dans la seconde, prise sous un angle
différent, leur intersection dessine une croix
couchée sur le sol. Si nous nous tenions
réellement aux cotés de Georgiou, nous ne
verrions pas ces formations différentes du
croisement des chemins, car notre perception
visuelle s’empresse de traduire ce que nous
observons, en le réintégrant dans la réalité —
dans le champ de connaissances que nous avons
du monde. A contrario, [’appareil photo
enregistre sans médiation le changement de
point de vue, offrant un mode de perception de
'espace radicalement différent. Ce diptyque est
d’une extréme simplicité. Une formulation
fondamentale presque monosyllabique de la
distance qui sépare la perception humaine de
celle de U’appareil photo. Dans ce cas précis, le
changement d’angle de prise de vue introduit
également une dimension temporelle : le
déplacement d’un point de vue a un autre
introduit dans ’acte de lecture le temps de

HATWY OLAPOPPWVEL Hia pubUIKA dopn, N omoia mapa-
TEPTIEL BTNV £VVOLA TNG XPOVIKNAG OLAPKELAC, TNG Tauong
Kl TNG HOUGIKNG TOVIKOTNTAG. Me autn tnv €vvola o Oe-
atng KaAeital va avixveuoel 0Ta £pya OXI HOVO HOP@IKA
aAAd Kat nxnTika potiBa. Emxelpwvtag va Sleupuvel Ta
opla avayvwong Twv £pywv Tou, o Mewpyiou mpoTeivel
Hla €€W-EIKAOTIKN TPOCEYYLON avabETovtag o€ Kata-
ELWPEVOUG EPUNVEUTEG KAl CUVBETEC va dnploupynoouy
NXNTIKEG EKOOXEG, VA PETAQPACOUV OTTIKA cupBavta oe
HOUGIKN epTElpia.

Me pla otdon ouveldntd umepBaTIKA TPOG TIG dlaxwpl-
OTIKEG YPAPMES HETAEU KAAMTEXVIKWY E10WY, 0 Fewpyiou
apBpwvel éva mPOowMKO 18iwpd, OTO 0Toio N UAIKO-
TNTA, N ONPELWAKN Kataypagn tou BAEHatog, n mpdaén
NG EMAOYNG KAl N HETEMELTA CUYKPOTNON TWV HOPPWY
AE1TOUpYOUV TAUTOXPOVA WG (XVN Kal w¢ POPEIG vonua-
10G. Ot ANAZYNYPADEZ Kkat ot YAIkOTNTEG amoteAoUy
EVOTNTEC TTOU EVOWUATWVOUV Hia Babutepn okéwn mavw
otn @UOoN NG KAMITEXVIKAG avanapactacng Kal otov
TPOTIO HE TOV 0TT0i0 0 ANHLOUPYOG (ava)Kataokeualel Tov
KOopo. Avaoctoxalopevog to BAEppa, To {Xvog Kal
pvAun, o M'ewpyiou umepBaivel Tn QwTOypaPia wg Te-
XVOAOYIKO PECO Kal TNV EVTACOEL OE £va EUPUTEPO TEGI0
aoBNTIKAG £PEUVAG, OTOU N OXEON HE TO TPAYHATIKO
EVEPYOTIOLEITAL OXI PHECW TNG ATIEIKOVIONG, AAAA PHECW TNG
NG avaouvBeong TG omTIKNAG eumelpiac. To £€pyo Tou,
EMOPEVWG, OEV TTPOOWEPEL ATTAWE EIKOVEC: OUVIOTA Hia
TOWNTIKNA TNG OPACNG KAl TOU XPOVOU, TIOU EMITPETEL
otov Bsatn Oxt povo va BAETEL, aAAd Kat va otoxdletal
TAVW OTO TL onpaivel va BAETEL.

errance, au cours de laquelle est collecté
chacun des fragments. En observant ainsi les
compositions photographiques de ['unité
ANASYNGRAFES, ’alternance des formes et des
couleurs compose une structure rythmique qui
évoque la notion de durée, de pause, et de
tonalité musicale. En ce sens, le spectateur est
invité a repérer dans les ceuvres des motifs non
seulement formels, mais aussi sonores. Cherchant
a élargir les modes de lecture de ses ceuvres,
Georgiou propose une approche extra-plastique
en confiant a des interpretes et compositeurs
reconnus la création de versions sonores, la
traduction d’événements visuels en expérience
musicale.

Adoptant une approche volontairement
transgressive a ’égard des cloisons entre les
disciplines artistiques, Georgiou élabore un
idiome personnel ou la matérialité,
"enregistrement ponctuel du regard, 'acte de
sélection et ’arrangement ultérieur des formes
opérent a la fois comme traces et vecteurs de
sens. ANASYNQRAFES et Matérialités sont deux
ensembles qui intégrent une réflexion
approfondie sur la nature de la représentation
artistique et sur la maniere dont le créateur
(re)construit le monde. En reconsidérant le
regard, la trace et la mémoire, Georgiou dépasse
la photographie en tant que médium
technologique et Uinscrit dans un champ élargi de
recherche esthétique, ou la relation avec le réel
s’active non par la représentation, mais par la
recomposition de |’expérience visuelle. Son
ceuvre, dés lors, ne se contente pas d’offrir des
images, elle constitue une poétique de la vision
et du temps, qui permet au spectateur non
seulement de voir, mais aussi de réfléchir a ce
que voir signifie.

Traduit du grec : Glossima & Wehrheim
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ReSONANCES

Ta £pya
les ceuvres
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Slanted Bricks, 1982

Theta Tau | Base quaternaire, 1982
[ANASYNGRAFES 1982] [ANASYNgQRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Impression numérique sur aluminium, 60 x 80 cm
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Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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Y + VOID, 1982

[ANASYNgRAFES 1982]

Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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NegASg4loun, 1982
[ANASYNQRAFES Revisited]

G + VOID, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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(X, Y)+ (2), 1982
[ANASYNQRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 70 x 100 cm
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Q0
[QV]

Counterwave, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]

Impression numérique sur photo-text, 10 x 900 cm
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Counterwave Piled, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numeérique

sur aluminium, 100 x 90 cm

San Lorenzo Ondulato, 2012
[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Chios Palissade, 2012
[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérigque sur aluminium, 40 x 40 cm

Panthéon P1110887, 2012
[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérigque sur aluminium, 40 x 40 cm
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Pyrosvesteio, 1982
[ANASYNgRAFES Revisited]
Dimensions variables

Aetoma X, 1982
[ANASYNgGRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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“De” Soto, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérigue sur aluminium, 60 x 60 cm

Courts Ill, 1982
[ANASYNQRAFES 1982]
Impression numérigue sur aluminium, 60 x 60 cm
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(X, Y), (XY, Z), 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérigue sur aluminium, 60 x 60 cm

Pont Euxin, 1982
[ANASYNQRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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Buri Sinus Hor, 1982
[ANASYNgRAFES Revisited]
Dimensions variables
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Paris Pink Point, 2014
[Urb-Art 7 / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

The Plate, 2004
[Urb-Art 7 / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Anterism, 2014
[Urb-Art 7 / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm
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Quinconce P1020265, 2014
[Urb-Art 7 / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Bicolore P1110655, 2014
[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Galetagglo DSCN8512, 2004
[Urb-Art 7 / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Beurk P1040524, 2014
[Urb-Art 7 / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

[=—, 1982
[ANASYNGRAFES 1982]
Impression numérique

sur aluminium, 60 x 60 cm
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Ex-Stratis, 2002
[Urb-Art ? | Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Paris Rouge, 2011
[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérigue sur aluminium, 40 x 40 cm
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Slanted Red and Blue, 1982
[ANASYNQRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Isol x 1, 1982
[ANASYNQRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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Valindral Checkers, 2008
[Urb-Art 7 / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Indian Telethrone, 1982
[ANASYNQRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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Slanted Biosol, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Chiaroscuro, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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ELTA, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérigue sur aluminium, 60 x 60 cm

London, 2011
[Urb-Art 7 | Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Dublin, 2011
[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm
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Gazon, 2009
[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérigue sur aluminium, 40 x 40 cm

CHIAVECH, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm

55



Triple Hip Trip b, 1982
[ANASYNQRAFES Revisited]
Impression numérique sur aluminium, Dimensioins variables
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Pluto Shine, 2013
[Patches-a-Veures / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 100 x 75 cm

Acheron Shine, 2013
[Patches-a-Veures / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 100 x 75 cm
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Hephaistos, 2013
Persephone, 2013
Cerberus, 2013

[Patches-a-Veures | Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 100 x 75 ¢cm

61



C-FULL 1,2, 3,20
[Patches-a-Veures / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 110 x 80 cm




Triple Hip Trip A, 1982
[ANASYNQRAFES Revisited]
Impression numérique sur aluminium
Dimensioins variables
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Acheron Mineral, 2013
Pluto Mineral, 2013

[Patches-a-Veures / Matérialités]
Impression numérigue sur aluminium, 100 x 75 cm

67



68

Courts Quintet A, 1982
[ANASYNQRAFES Revisited]
Impression numérique sur aluminium
Dimensioins variables

Fondation AuerQOryAris, 2012
[ANASYNQRAFES / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 90 x 65 cm
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Cross Country A, 2014
[Cross Country / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 80 x 60 cm

Hyde Park / Diptych, 1983
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 90 x 68 cm
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Hyde Park Aristotelous / Diptych, 2013
[ANASYNQRAFES]
Impression numérique sur aluminium, 90 x 68 cm

Cross Country B, 2014
[Cross Country / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 80 x 60 cm
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Cross Country C, 2014
Cross Country D, 2014

[Cross Country / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 80 x 60 cm
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Cross Macadam Quartet, 2015
[ANASYNQRAFES Revisited]
Impression numérique sur aluminium
Dimensioins variables

Cross Country C, 2014
Cross Country D, 2014
Cross Country E, 2014

[Cross Country / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 80 x 60 cm



/8

Freedom, 2012
[Urb-Art 7 / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Upright, 2012
[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 40 x 40 cm

Cross Country F, 2014
[Cross Country / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 80 x 60 cm

79
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Uprise, 2012

[Urb-Art ? / Matérialités]
Impression numérique sur
aluminium 40 x 40 cm

C-Ca, 1982
[ANASYNQRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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[=— (2), 1982

[ANASYNGRAFES 1982]

Impression numérique sur aluminium
60 x 60 cm

Sofia’s Black, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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Stasi, 1982
[ANASYNQRAFES 1982]

Tsimiski 10, A, B, C, D, 2007-2012 . y "
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm

[Mnemosyne Mosaics / Matérialités]
Impression numérigue sur aluminium, 60 x 80 cm




86 87

REVERB X 1, 1982
[ANASYNgGRAFES 1982]

Tsimiski 10, £, F, G, H, 2007-2012 Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm

[Mnemosyne Mosaics / Matérialités]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 80 cm




Courts I, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm

Courts |, 1982
[ANASYNgRAFES 1982]
Impression numérique sur aluminium, 60 x 60 cm
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Unfounded Rights | & II, 2024
[ANASYNgRAFES Revisited]
Impression numérique sur aluminium, 80 x 80 cm

p. 92, 93

Tsimiski 10, 13.05.2008, 2007-2012

[Mnemosyne Mosaics / Matérialités]

Impression numérique sur aluminium, 60 x 80 cm
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Daring Tzimiskes, 1982-2025
[ANASYNgRAFES Revisited]
Impression numérique sur aluminium
38 x 180 cm



Buri Trio, 1982-2025

ELTA Nuclear, 1982-2025

Kepengia Trio, 1982-2025

[ANASYNGRAFES Revisited]

Impression numérique sur aluminium

Dimensions variables

ey et o
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Buri Quartet Jam, 1982-2025
[ANASYNQRAFES Reuvisited]
Impression numérique sur aluminium
90 x 135 cm
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Mingling by the Seine, 2024
[ANASYNgRAFES Revisited]
Impression numérique sur aluminium, 70 x 140 cm




ANAZYNYPAOEZ [ouv] MOYZIKH | "pia mepi-épyela” ANASYNGRAFES [en] MUSIQUE | "une curiosite’
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ANAZYNYPAO®EZ [ouv] MOYZIKH

H doun Kupiwg, aAAd Kat ol amOXPWCELS TWY CUVICTWOWY TNG
HouGIKNG, utpav avékabev o KavaBog oTov omoio £Telva va avaxfw
TIPOKEIPEVOU Va avixveUow 1OE0A0YIKO uToBabpo yia va otnpilw
TOAAEC AT TIG EIKACTIKEG Hou avalnTAoEl. ZUVEldNTd Kal
umoouveidnta. H oupBiwon tng «mapdppnong» Kat TG «opyavwong»
HEoa OTIC «OladPOPEC> HOU AVTIOTOIXOUOE TTEPIOGOTEPO GE OPOUC
HOUGLKNG TTapd o6& OPOUG APXITEKTOVIKAG OTIwC, (owg, Ba Atav
avapevopevo. H ouv-Kivnon, wg KEVTPIKOC 0TOX0G, £MINTOUCE va
OIKAIWOEL TNV TPAEN Kat’ avaloyia TPog EKEIVN TOU HOU TTPOCEPEPE N
HOUGLKN OTaV HOU TNV TTPOCEPEPE.

To 1982 kat 10 1983 ekdnAwBnKav oxedov Tautoxpova 6Uo
mpooeyyioelg. Ot ANAZYNYPADEZ avtictowxoUoav oTny UTTOOUVEIONTN
HETAYpAPn TOU «HOUGIKOU alonpatog» Kat Slatumwenkav Je 6poug
EIKAOTIKOUC péoa amd To Ae€IAdYL0 TNG pwToypaiag. «To “aAAo”
mavo» (tou Zakn Mamadnuntpiou) avTiGTOXOUGE GTN CUVELONTA
OUOXETION TNG POUGIKNG PE «AVAOKAPES> OE AMwBNPEVA TOU YUXIGHOU
€VOG EIKAOTIKOU TIOU £XEL «KAEioEL BEoN pouctkoU yia Ty emopevn {wn
ToU>.

O1 €IKOVEG €ivatl olwmNAEC. H HOUGIKN TTOU EKTIEUTIOUV avamapayetat
HOVO OTNV aKPOAUaTIKA gavtacia tou Beatn toug. Eival opwg oiyoupo
OTL ekmEpTOUY. Kat 0Tt TpocAapBAVOURE TOV X0 TOUC XWPIG TO KUHA
va €ival avaykaoTtikd nxntiko. Kat tou divoups pop@n petagpalovrag
TNV EIKACTIKN —N EIKOVIOTIKA— HOPPOAOYId OF POUGIKN (PpaccoAoyia
HEoa amd To amoObepa TOU NXNTIKOU KOOHOU Tou OLaBEToupE PEGA Ha.

Tapavta —kat mAéov— xpovia petd tig ANAZYNYPADEX tou 1982
OTOIXELOBETOUVTAL Ol GUVBNRKES TTOU pOopoAoyoUV T GUVAVINGN TwY
EIKOVWV HIE TOUG NXOUG Toug. 'H £otw, pia mbavr cuvavinon. ‘H éotw,
TWV OUYKEKPIPEVWY EIKOVWY He mBavoug nxoug. *H kat pe amibavoug
AXOUC. H pouGtKn utroKivnoe TIg OlEPYAcieS yia TV mapaywyn Twv
EIKOVWV. 'HpOE N oTLyun, Ol EIKOVEC VA TNG EMOTPEYOUV TO XPEOG
ToUG,.

Api¢ M'ewpyiou

ANASYNgRAFES [en] MUSIQUE

La structure, mais aussi les nuances propres aux composantes de la
musique, ont toujours constitué la trame vers laquelle j’avais tendance a
revenir, consciemment ou inconsciemment, pour y déceler un fond
idéologique capable de soutenir une grande partie de mes recherches
artistiques. La coexistence de « l’impulsion » et de « [’organisation » dans
mes « parcours » relevait davantage d’une logique musicale que d’une
logique architecturale — comme on aurait pourtant pu s’y attendre.

La co-mobilisation, en tant qu’objectif central, visait a légitimer [’acte
créatif par analogie avec ce que la musique m’offrait... lorsqu’elle me
Uoffrait. En 1982 et 1983, deux approches se sont manifestées presque
simultanément. Les ANASYNGRAFES incarnaient la transcription
inconsciente d’un « sentiment musical », exprimé en termes plastiques a
travers le vocabulaire de la photographie. Parallelement, L'« autre »
piano (de Sakis Papadimitriou) traduisait une corrélation consciente entre
la musique et une forme de « fouille psychique », dans les refoulements
d’un artiste visuel ayant « réservé une place de musicien pour sa
prochaine vie ».

Les images sont silencieuses. La musique qu’elles émettent ne prend vie
que dans l'imaginaire auditif du spectateur. Et pourtant, il est certain
qu’elles émettent un son — un son que nous percevons sans qu’aucune
onde ne soit nécessairement sonore. Nous lui donnons forme en
traduisant la morphologie artistique — ou iconographique — en
phraséologie musicale, a partir du répertoire sonore que nous portons en
nous.

Quarante ans — et plus — apres les ANASYNGRAFES de 1982, se dessinent
les conditions d’une rencontre entre ['image et le son. Ou du moins, la
possibilité d’une telle rencontre. Peut-étre méme entre certaines images
et certains sons possibles. Ou encore, avec des sons improbables.

La musique a nourri, inspiré, provoqué les processus de création de ces
images. Le moment est venu pour les images de lui rendre leur dette.

Aris Georgiou
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HOkn autoupyia

APIZ TEQPT10Y

ZUVEVOXOl autoupyoi

Yakng Mamadnuntpiou, MixaAng Aamaddkng, Apog
I'kouvtapouAng, Nektaplog Kapavtlng, ZaBiva
Mavvdrou, AdAa Totolou, Osd@iAog Zwtnptadng,
Kuptakog M'kouBévtag, Asviw Aldtoou, Oodwpng
NatoaAidng, BaciAng MmakomouAog

Theta Tau / OspeAakn Tetpdg
2akng MNamadnuntpiou miavo

Basic Trio Pyrosvesteio

Oe0@IA0G ZwTNPIAdNG TEVOPO 0aéopwvo
Basic Trio Tsimiski Balcony

MixaAng Aamdakng [ouvOeon]
Agviw Aldtoou, mdvo | ©odwpng NMatcaAiong, BloAi
Y + VOID

Aeviw Aidtoou miavo

©0dwpn¢ MatcaAidng BioAi

I=— (2)1982

Kupiakog M'kouBévtag BioAi

Buri Multi

BaciAng MmakomouAog [cuvBeon]
AOAa Totolou, mavo

Aetoma X

AoAa Totolou midvo

Chiavech

Aqpog M'kouvtapoUAng toAo
Nektdplog Kapavtlng kovipaumndoo
Mingling

ZaBiva MNavvdrou @wvr

... le concert ...
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Partenaires complices

Sakis Papadimitriou, Michalis Lapidakis, Dimos
Goudaroulis, Nektarios Karantzis, Savina Yannatou,
Lola Totsiou, Theofilos Sotiriadis, Kyriakos
Gouventas, Leniou Liatsou, Thodoris Patsalidis,
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Theta Tau / @epehiakn TeTpdg

Sakis Papadimitriou piano

Basic Trio Pyrosvesteio

Theofilos Sotiriadis saxophone tenor

Basic Trio Tsimiski Balcony

Michalis Lapidakis [composition]

Lenio Liatsou, piano | Thodoris Patsalidis, Violon

Y + VOID

Lenio Liatsou piano

Thodoris Patsalidis Violon

|=— (2)1982

Kyriakos Gkouventas Violon

Buri Multi

Vassilis Bakopoulos [composition]

Lola Totsiou, piano

Aetoma X

Lola Totsiou piano

Chiavech

Dimos Goudaroulis violoncelle

Nektarios Karantzis contrebasse

Mingling

Savina Yannatou voix
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THN EKAOZH ZXEAIAZE KAl ZEAIAOMOIHZE
HAEKTPONIKA O APIZ TEQPTIOY.

TYNQOHKE XTON TQPIrO ZKOPAOMOYAO
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